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UNOS PENSAMIENTOS SOBRE LA
MUSICA NORTE POTOSINA Y LA
PROPIEDAD INTELECTUAL

Henry Stobart*

{De qué maneras puede el concepto de ‘propiedad intelectual’ ser util para pro-
teger, por ejemplo, la cultura musical del norte de Potosi? Esta region esta a menu-
do considerada entre las méas tradicionales de los Andes, donde unidades colectivas
sociales, como el ayllu quedan bastante fuertes. Tiene una cultura asombrosamente
rica, pero al mismo tiempo es una de las partes mas pobres de las Américas. En
primer término parece que puede ser un buen ejemplo para explorar cémo la gen-
te puede explotar su cultura musical en el mercado global para mejorar sus condi-
ciones de vida. ¢Pero cémo puede, por ejemplo, la legislacion sobre derechos de
autor o patentes ayudar a las comunidades mismas?

En la invitacién a esta Mesa Redonda se propuso la pregunta sobre si existe la
posibilidad de proteger una determinada percepcién auditiva del sonido hecha ma-
sica. Sin embargo, antes de un objeto determinado, prefiero pensar la musica como
un proceso dinamico, que expresa relaciones entre diversos integrantes y factores,
donde el sonido mismo es sélo una parte - que puede ser, por ejemplo, capturado
en las grabaciones'. Al mismo tiempo se pueden identificar algunas caracteristicas y
valores bastante objetivos de la estética musical del campesinado del norte de Po-
tosi, como por ejemplo la cualidad del sonido (alturas y registros) de los pinkillus
(Stobart, 1996) o de las voces de las mujeres.

¢{Cémo se puede proteger el sonido, como una cosa determinada, cuando mu-
chas partes del proceso musical estan cambiando? Al mismo tiempo hay que re-
cordar que no existe una relacién sencilla entre transformaciones sociales y musi-
cales. La conservacién de las tradiciones musicales (y sus sonidos) puede corres-
ponder tanto a causas como el orgullo, la resistencia social, o la falta de adapta-
cién a los cambios sociales (Blacking, 1995:151). Por un lado las culturas musica-
les vivas siempre tienen que estar en proceso de cambio, y a veces estas mismas
transformaciones musicales -como la profecia- conducen a los cambios sociales
(Attali, 1985:11, Stokes, 1994:4). Pero por otro lado, algunos aspectos determi-
nados de la musica son marcadores importantes de la identidad social. Hoy en dia

.

Royal Halloway, University of London, Inglaterra.

' Para distintas ontologfas de la mUsica, como objeto o proceso ver Bohlmann 1999:18.
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en Bolivia, las distintas caracteristicas regionales y locales de la musica son unas de
las expresiones mas fuertes de identidad y etnicidad.

Enla nueva politica pluri-cultural y multi-étnica nacional, sube un deseo del Esta-
do de ligar expresiones culturales determinadas, como por ejemplo la musica, con
territorios determinados (Bigenho, 2000). Parece que las expresiones culturales
complejas y animadas (y tampoco los territorios mismos), no entran ficilmente en
categorias ordenadas.

Si las creencias sobre el rol de la musica, por ejemplo como algo que puede
llamar a la lluvia o ayudar en el crecimiento de las papas, son descartadas, una parte
importante de su motivacién, de su contexto de actuacién, y de su significacion se
pierde. ¢Sin estos aspectos podemos decir que es la misma musica -mientras que
para el oido, y por el momento, los sonidos de la superficie pueden parecer casi
iguales-? Esta es una pregunta que siempre se encuentra en el proceso de
folklorizaciéon. Pero realmente puede ser posible recuperar y dar vida a las creen-
cias que antes motivaron y dieron contexto a esta musica.

Al'mismo tiempo, también hay que recordar que algunas de estas mismas creen-
cias y tradiciones surgen de las duras condiciones y marginadas vidas del campesina-
do de la region. iéCémo se puede mejorar la vida de esta gente sin perder la signifi-
cacién y la estética de su cultura musical? En el fondo de estas preocupaciones se
encuentra el asunto de la relacién entre el comportamiento social y el comporta-
miento musical (Lomas, 1962; Feld, 1984; Turino, 1989).

Primero quiero explorar algunas de las estrategias que, en estos mismos afos,
las autoridades de los ayllus del norte de Potosi estan utilizando para intentar recu-
perar algunas de las creencias fundamentales de su musica, y al mismo tiempo forta-
lecer su estética y contextos de significacion.

En los anos 1982 y 1983 hubo una sequia catastréfica en todo el Norte de Poto-
si. Probablemente con esta misma sequia los campesinos perdieron algunas de sus
creencias sobre la habilidad de su musica de controlar las condiciones atmosféricas
y llamar a la lluvia. Pero también, con la llegada de muchas ONGs con alimentos de
emergencia, trabajando a través de los sindicatos, una nueva forma de cancién, con
contenido social se ha desarrollado auspiciada en los festivales organizados por es-
tas organizaciones con el apoyo de Radio Pio XII. Tal vez imitando la combinacién
del charango y guitarra de los huaynos mestizos de la regién, en esta nueva clase de
cancion muchos campesinos jévenes empezaron a tocar el charango, de la época
seca de invierno (que llama a la helada), junto con la qunquta, del tiempo de lluvia
(que llama la lluvia y ayuda al crecimiento de las plantas). Unos afos antes, tocar
estos instrumentos fuera de su estacién era siempre criticado y castigado por las
autoridades y mayores del ayllu. Pero con la promocién de esta nueva forma de
mdsica por organizaciones tan poderosas, las creencias sobre el uso estacional de la
musica en muchas partes de la regién han llegado a ser méas y mas débiles.
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Recientemente, después de la formacién de la FAOI (Federacién de Ayllus Origi-
narios e Indigenas), hay un movimiento promovido por las autoridades de los ayllus de
la regién para recuperar el rol estacional y ritual de la musica -a la vez fortaleciendo la
identidad y autonomia de los ayllus. Por ejemplo, hace unos meses las autoridades
mayores de los ayllus mandaron una cartaa la Radio Pio XII pidiendo que respeten el
uso estacional de la musica en su programacién. Parece que todavia este pedido no ha
afectado la programacion, pero en mis conversaciones con gente de la radio, en los
dltimos dias, he encontrado bastante conciencia sobre este problema.

Pero, écémo pueden las autoridades recuperar las creencias sobre el poder de la
misica de influir en las condiciones atmosféricas; y, al mismo tiempo, recuperar una
conciencia de laimportancia del orden estacional, como orden politico de los ayllus
mismos? Sin duda ni la ciencia occidental, ni tampoco el sistema de educacién na-
cional, van a tratar esta clase de creencia como una cosa seria. Sin embargo, las
autoridades mayores de los ayllus de la regién han organizado algunas pruebas con
los especialistas en meteorologia de la Universidad de Siglo XX, para demostrar
que la musica estacional, como una cosa cientffica, puede influir en las condiciones
atmosféricas. El kuraq mallku, Aurelio Ambrosio, me conté que en cada prueba
realizada ellos han ganado, confirmando de esta manera el poder de la musica
como una cosa cientifica. Pero todavia tengo que escuchar las perspectivas de la
gente de la universidad sobre estas pruebas.

Aurelio Ambrosio también me conté que en los Gltimos afos las autoridades
del ayllu Kharacha han identificado la musica, tocada fuera de su época, como la
culpable por los granizos que han arruinado los sembrados. Después de un decre-
to del ayllu, mandado por estas autoridades, parece que ahora los jévenes del
ayllu estan respetando muy bien las estaciones musicales. Se ha comprendido
fuertemente que la misica es un recurso muy importante con el que se puede
proyectar su identidad y su voz al mundo en la pelea por sus derechos. No pienso
que podamos hablar de la proteccién del patrimonio musical fuera de estos con-
textos y procesos socio-politicos.

Para mi segundo tema, quiero hablar un poco sobre el concepto de propiedad
intelectual colectiva. Para el caso del norte de Potosi, la idea de los derechos colec-
tivos sobre la misica es bastante problematica. Algunos estilos pueden ser identifi-
cados, de una manera bastante general, con ayllus especificos. El ritmo rasgueado
del charango del ayllu Macha y su tipo de zapateo, por ejemplo. Pero la practica de
asignar derechos exclusivos por un estilo especifico a un grupo determinado, y de
este modo excluir a grupos vecinos, me parece una receta para provocar muchas
disputas locales. Sin duda, la musica es una marca muy importante de la identidad,
pero en la practica los limites no son tan fijos. Por ejemplo, hay mucha gente del
ayllu Pocoata que toca su charango en un estilo parecido al del ayllu Macha, y tam-
bién hay muchos machefos que suelen ir a las fiestas del ayllu Pocoata para procu-
rarse melodias. La idea de poner el concepto legal de la ‘propiedad intelectual’ en
esta situacion me parece bastante peligroso.
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La idea de los derechos colectivos se ha vuelto mas complicado en la region a
causa del surgimiento de un mercado animado, de grabaciones de musica campesina,
por el consumo local. El nimero de los artistas campesinos que se encuentran en Io’s
puestos y tiendas de cassettes de Llallagua sigue aumentando cada afo. Entre los mas
conocidos estan Gregorio Mamani (ayllu Macha), Nicolasa Castro (ayllu Aymaya), Flora
Pedraza (ayllu Chayantaqa) y conjuntos como «San Marcos» (ayllu Macha), o «Los de
Kopana» (ayllu Panacachi). Mientras el ayllu de afiliacién de estos artistas es bien cono-
cido, no he encontrado la probabilidad de que los artistas deban pagar algo de sus
ganancias al ayllu o a su comunidad. Mas bien el mercado de estas grabaciones parece
como un otro ejemplo del comercialismo y pequefio mercado encontrado en los
Andes desde hace mucho tiempo (Harris, Larson y Tandeter, 1987).

A causa de la pirateria las ganancias de estos artistas han sido bastante bajas.
Cuando, en el pasado, yo insisti en pagar casi un 50% mas para comprar el cassette
original en lugar de volver en una media hora para recibir una copia pirateada, los
caseros (vendedores) me consideraron un poco curioso. Sin embargp, ahora los
artistas estan peleando por sus derechos y contra la pirateria. Hoy en dia siempre se
encuentra muchos originales en las tiendas, y casi todos los casséttes tienen la ad-
vertencia: «prohibida la reproduccién total o parcial por ley». También, una de las
grabaciones més recientes de Gregorio Mamani tiene un discurso de doce puntos
sobre los efectos de la pirateria. Dice, por ejemplo:

“I No a la piraterfa, de esta humilde musica, el que falsifica imitando la formay
colores de este trabajo, se pueden llamar Polillas de la Musica.

2 Caso contrario con la violencia de la pirateria, matan y dafian chupando la
sangre de los pulmones de los artistas y compositores, haciendo perder sus
méritos y honores.

6 Pero en cambio, por la pirateria los artistas quedan mas promocionados con
fama, siendo sin embargo mas pobres que otros, y quedan sin beneficios can-
ta que canta por una miseria a la nada:

| | Por eso hermanos bolivianos, en el nombre de todos los artistas, sin egoismo,
y mi persona Gregorio Mamani Villacorta le ruegan a la gente que le gusta la
musica, a mis amigos en todos los paises amigos, senores, senoras, NiNOs y
jovenes y paisanos del norte Potosi compren cassettes originales, quedan agra-
decidos si ti compraras regrabado por tacano.

Me lastimas y me dafias a tu gran amigo, en ese caso tu me quieres nada mas

de mi frente, y de mi espalda, palo fracaso. Gracias”.2

Mientras los beneficios del mercado de cassettes estan normalmente destinados
a los artistas, fabricantes y vendedores, en algunos aspectos el mercado de casset-
tes estd promocionando y dando estatus a la mésica comunal de la region.

! Cassette: Gregorio Mamani, con su cancionero, Vol. 2, 2001 CEMBOL (Centro Musical Bolivizno
del Norte Potosf) 013.

—
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El proceso de la profesionalizacién de la musica puede resultar en consumidores
no-participantes, y desarrollarse también una cultura de «musicos» y «no-musi-
cos», como en algunas partes de Europa. Pero, poco a poco, me parece que los
artistas del norte de Potosi estan aumentando su interaccién con las practicas musi-
cales tradicionales, y de este modo provocando la musica comunal, mas que
amenazandola. Por ejemplo, hay una tradicién en la que nuevos waynus tienen que
ser tocados cada ano para Carnaval. Los waynus de los afos anteriores son consi-
derados q’'ayma, o «sin sabor», y no pueden motivar las transformaciones necesa-
rias en este importante momento del afio. Antes, las nuevas melodias eran sacadas
de los sirinus, que viven en las caidas de agua, o copiadas de otras comunidades,
pero recientemente estas tradiciones han casi desaparecido.

En los ultimos afios, un poco antes del periodo de Carnaval, algunos cassettes
con nuevos waynus de Carnaval aparecen en las tiendas de cassettes de Llallagua,
para que los comunarios puedan aprender estas nuevas melodias (o hacer sus pro-
pias variaciones). Las palabras «Carnaval 2000” estan escritas en la tapa del cassette
de waynus grabado por Gregorio Mamani este ano. En este cassette él toca musica
de un estilo muy tradicional con su grupo Zura Zura, el nombre de un sirinu en el
territorio del ayllu Macha. De esta manera, este cassette con algunos otros res-
ponden a la necesidad tradicional de nuevos waynus cada afno, provocando asi la
musica comunal de los ayllus; y al mismo tiempo, con el nombre Zura Zura se
evocan conceptos tradicionales de la creacién musical.

Pero no todas las grabaciones que salen con musica nortepotosina estan destina-
das al mercado local. Por ejemplo, la cancién «Redencién» del famoso conjunto de
rock progresivo «Octavia», estd basada sobre un «kirki» o «hiyaway» con charango
(tal vez del ayllu Laymi), y un zapateo de ayllu Macha. Los sonidos aparecen como
una grabacién de campo, -pero thecho por quién, y con el consenso de quién? Al
igual que las preocupaciones de Gregorio Mamani, es seguro que con esta graba-
cién mas gente va a escuchar y a estimar la masica del norte de Potosi. Pero, ési esta
grabacién gana mucho dinero qué beneficios llegaran a la gente del norte de Potosi?
Se puede comparar este caso con el de la cancién del djsco de «Deep Forest» (U.S.A)),
que sin permiso, incluye el canto de los pigmeos del Africa Central, «<sampleado» de
una grabacién de campo de un etnomusicélogo. Este disco fue muy popular y gané
miles, si no millones, de délares pero nada para los africanos.

Un caso contrario, y un buen ejemplo, es el del conjunto BaAka Beyond, de Ingla-
terra, que ha trabajado muchos anos con los pigmeos BaAka, también de Africa Cen-
tral, y utilizan muchos aspectos de la musica BaAka en sus composiciones. Una parte
bastante grande de las ganancias de las grabaciones estan destinadas a un fondo para
la proteccién de la selva ancestral de los BaAka de la amenaza de taladores y otros
intereses comerciales. Una causa notable, con este ejemplo, es que este fondo bene-
ficia 2 muchas comunidades, y no es destinado a algunas comunidades o personas
individuales, lo que siempre resulta en desigualdades, envidia y disputas locales.

Nosotros en mi conjunto de Inglaterra Sirinu, también estamos pensando grabar
un disco en que todas las ganancias estén destinadas a los asuntos de la gente mayor
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de la regiéon de Potosi. Pero hay que recordar que la mayor parte de esta clase de
discos interesan sélo a un publico bastante especialista, y sin distribuciéon grande y
mucha promocién las ganancias son muy pocas. Hay que pensar qué es mas impor-
tante: ila promocion de la musica (y al mismo tiempo los asuntos de la gente de esta
cultura misma) o la proteccion de la musica de la amenaza de explotacion por otras
personas? Es seguro que este Ultimo caso puede costar mucho e introducir muchos
conflictos en las comunidades. Me parece que, por el momento y para el caso de la
musica comunal del norte de Potosi, antes de introducir restricciones legales sobre
propiedad intelectual comunal, tenemos que sembrar una conciencia ética en el
publico urbano. Si por ejemplo los integrantes de Octavia estan concientes de esta
opinidn ética del publico es seguro que van a hacer algo para arreglar la situacion.

Conclusiones

Unos ultimos asuntos. Hay que recordar que las estéticas de la musica no son
causas dadas y fijas, ya que expresan redes de relaciones complejas y fluidas. Por
ejemplo, el sonido batiente de «tara» -que se encuentra en algunas clases de pinkillus
y tarkas- no es sélo una estética aural. Mas bien para los musicos del norte de Potosi
«tara», que para una perspectiva aural occidental parece disonante, expresa una
clase de armonia y equilibrio abundante entre cosas o personas (Stobart 1996).

Pero también he escuchado la palabra «tara», como una «determinada percep-
cion aural» aplicada al sonido de las bandas de bronce, que para muchos simbolizan
la amenaza mas peligrosa para la musica tradicional. Sin embargo, para mi, las ban-
das de los Andes tienen un sonido, estética, ritmo y manera de tocar netamente
andinos. La diferencia entre esta clase de musica y, por ejemplo, los instrumentos
de cuerdas o los pinkillus del norte de Potosi, es que la tecnologia, que en ambos
casos viene de afuera, ha llegado en un momento ulterior en la historia.

Una de las caracteristicas mas notables de la musica andina rural es su calidad
dindmica -casi nunca se encuentra musica meditativa o muy tranquila. Nunca he
escuchado, por ejemplo, una cancién de cuna de los Andes rurales. Mi propdsito
aqui, es que la banda entra muy bien en uno de los mas importante aspectos de la
estética de la musica andina. Siempre la banda es mas fuerte que, por ejemplo, el
mismo numero de zamponas. (Estamos hablando del patrimonio de las bandas o
vamos a esperar unos siglos mas antes de hablar de este asunto? Claro, estoy pro-
vocando un poco; pero no tenemos que pensar que la musica andina es un museo.
Es una cosa viva de gente viva. Pero al mismo tiempo creo que tenemos que docu-
mentar bien esta cultura dinamica que encontramos como un recurso importante
para el futuro. Por ejemplo, no existe todavia un archivo de los sonidos -bien docu-
mentados- por el pais. Me parece que esto, mas que las preocupaciones sobre
patentes y propiedad intelectual, es un asunto mucho mas urgente.

- A TR,
o
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